Apstrakt: U radu se predstavijaju ikone sa ikono-
stasa crkve Sv. Nikole u Celopeku kod Tetova, do sada
nepublikovanog. One su delo dvojice slikara medu-
sobno dosta razlicitih stilskih opredeljenja. Prestone
ikone naslikao je 1830. godine Hristo Zograf iz Debra,
dok su male ikone delo jednog ili vise nepotpisanih zo-
grafa, verovatno clanova familije Purcin iz Galicnika.

Sv. Nikola u selu Celopeku nedaleko od Tetova u
zapadnoj Makedoniji, hram iz XIV obnovljen u XIX
veku, ima jednostavni ikonostas iz novijeg perioda
koga posebno odlikuje veéi broj ikonopisnih radova,
a u manjoj meri i duborezna dekoracija. U pitanju
je skladna i jednovremena celina koju, iznad para-
petnog, neukrasenog dela Cine prestone ikone, dvo-
struki red malih ikona na arhitravnoj gredi, carske
dveri sa slikanom zavesom i veliki rezbareni i slikani
krst. Uobicajenog je tipa malih oltarskih pregrada sa
dva prolaza, centralnim i jednim bo¢nim.' Izgled je

'O tri osnovna tipa ikonostasa u centralnim delovima
Balkana u srednjovekovnom i turskom razdoblju, bez po-
znavanja &elopeckog primera — M. Corovi¢-Ljubinkovié,
Srednjevekovni duborez u istocnim oblastima Jugoslavi-
je, Beograd 1965, 8-28, narocito 19, 59; 3. JluueHocka,
Maxkedonuckama ypkosna pezba eo XVIII u XIX eex,
I'macuuk Ha ETHOMOMmKHOT My3ej-Cromje, 1-1960, Ckorje
1961, 79-134, nocebno 99; D. Nikolovski, Macedonian
Woodcarving, Skopje 2009. 1z naSeg sadasnjeg rada izo-
stavili smo predstavljanje ikonostasnog, duboreznog kr-
na ikone sa nepublikovane éelopecke oltarske pregrade.
Rezbareni krst nad ikonostasom, po koncepciji raden u
tradicijama ovakvih dela iz XVII veka, po svemu sudeci
je iz istog razdoblja. Za njegov slikani ukras (Raspece sa
simbolima jevandelista), u ovoj prilici naglasimo da nije
delo majstora koji su uradili prestone i male ikone na Ce-
lopeckom ikonostasu. Okolnost angazovanja zasebnog
majstora za slikanje ovog krsta, u stilskom pogledu dosta
drugagijeg od ostalih zografa Celopeka, kao i &injenica da
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zadobio u toku obimnih radova kojima je, u drugoj
cetvrtini XIX veka, obnovljen i znatno preureden Ce-
lopecki hram.

Prestone ikone na ikonostasu uradio je 1830. go-
dine zograf Hristo Debranac (Debranin), koji je u
donatorskim zapisima ostavio svoj potpis, godinu
izrade i imena priloznika ikona, dok su male ikone na
gornjem delu oltarske pregrade (ukupno ih ima 26)
izgleda delo jednog ili viSe slikara iz roda Purc¢inova.
Po istovetnosti stilskog postupka moze se zakljuciti
da su ovi isti zografi islikali i zidne povrSina celo-
peckog hrama, prekrivsi prvobitno, srednjovekovno
freskoslikarstvo.?

je re¢ o vrednom duboreznom delu, daju osnova za njego-
vo izdvojeno, naknadno istrazivanje. Prezentovanje Celo-
peckog ikonostasnog krsta zasluzuje detaljniji pristup, pri
¢emu njegov nastanak, najverovatnije u poc¢etnim deceni-
jama XIX veka, valja obrazloziti i potkrepiti analogijama.

2 Zidne slike Celopeka iz XIX veka, radene secco teh-
nikom, i prestone ikone iz istog perioda, u strucnoj litera-
turi samo su notirane, dok su male ikone ikonostasa, zave-
sa i krst, koliko nam je poznato, ostali sasvim neprimeceni.
Crkva Sv. Nikole u Celopeku nije bila uo¢ena kod najsta-
rije generacije istrazivaca proslosti ove oblasti i njeno
istrazivanje zapocelo je tek u nasem dobu. Da je u pitanju
srednjovekovno, kasnije uveliko izmenjeno zdanje, kao i
da se pod novijim slojem slikarstva kriju freske iz XIV
veka, koje su ubrzo i otkrivene, zapazili su IT. MusbkoBuHK-
ITenek — A. Hukonoscku, Cocmojoama u eanopusayujama
Ha yprosHume cnomenuyu Ha xyimypama o0 XIV eex 0o
Oenec na mepumopujama na Cobpanuemo Ha ONUMUHA
Temoso, KynrypHao nacnenctso, VI, Cxomje 1975, 83-92,
posebno 88-89, sl. 1-2, 16, 19-20; I1. MusskoBuk-Ilenek,
Ilpezneo na yproenume cnomenuyu 6o Temoscka obracm
00 XI oo XIX sex, CriOMEHUIIM 3a CPEIHOBEKOBHATA W
moHoBara ucropuja Ha Makenonuja, III, Ckomje 1980,
464-466, sl. 1-5, koji su ovaj hram u osnovnim crtama i
predstavili. Nakon radova posvecenih stilu ¢elopeckih
fresaka XIV veka (S. Gabelié, Jedna lokalna slikarska



SI. 1 Celopek, crkva Sv. Nikole, ikonostas

Malih dimenzija ($ir. 320cm), ¢elopecki ikonostas
ima sredi$nji 1 jedan prolaz na severnoj strani (sl. 1).
Nad visokim parapetom izloZene su prestone ikone
standardnog sadrzaja i na uobicajen nacin, naime
tako da je Bogorodica severno od sredisnjeg ulaza a
juzno su Hristos 1 Jovan Krstitelj. Pri dnu ovih iko-

radionica iz sredine XIV veka. Decani-Lesnovo-Markov
manastir-Celopek, Dedani i vizantijska umetnost sredi-
nom XIV veka, ed. V. J. Buri¢, Beograd 1989, 367-378) i
pojedinim pitanjima njihove ikonografije (S. Gabeli¢, Ro-
denje Hristovo u Celopeku. Funkcionalno modifikovanje
predloska freske, Ilarpumonnym. MK, 7-8, 2010, 217-230),
originalni oCuvani Zivopis je u skorije vreme i potpuni-
je istrazen (ead., Prvobitno slikarstvo crkve Sv. Nikole u
Celopeku kod Tetova, Vizantijski svet na Balkanu, II, Be-
ograd 2012, 481-501), a nedavno je publikovano i desno
krilo starih carskih dveri, koje stoji na zidu u crkvi (/.
Huxonoscku, LJapcku osepu 00 yprxeama Ce. Hukona 6o
ceno Yenonex, Ilarpumonnjym.mMK, 9, Cromje 2011, 189-
196). Izgradena najverovatnije neposredno posle sredine
XIV veka, crkva Sv. Nikole je dozivela znatnije izmene
u prvoj polovini XIX veka. U drugoj polovini XX stole-
¢a (oko 1982. godine) je restaurisna. O svim hronoloskim
slojevima ovog nevelikog, no sadrzinom i materijalom ra-
znorodnog i delom jos uvek nepublikovanog spomenika,
autorka priprema monografski rad.
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SI. 2 Bogorodica sa Hristom, prestona ikona

na, u zasebnim slikanim poljima, ispisani su posvetni
zapisi, ukljucujuéi imena darodavaca i potpis zivo-
pisca, Hriste iz Debra, sa godinom (1830). Izvedeni
crnom bojom i jednim istim rukopisom, zapisi izve-
Stavaju da se ikone daruju ,,za zdavlje i ve¢ni pomen*
ovom hramu (,,hramu Svetog Nikole sela Celopeki®).
Darodavci su najverovatnije lokalni mestani, iz ovog
ili sela u okolini. Za jednog donatora pecizirano je
da potice iz Dervena, verovatno sela kod Leska ili
mozda iz oblasti Velesa ili Kruseva. Zograf Hristo se
uz grube ortografske greske potpisao na sredisnjoj,
Hristovoj ikoni, navode¢i da je iz Debra (,,Hristo Zu-
grav od Debranin®).

Ikonu Bogorodice sa Hristom, MPh EKHA
RCGEMHUAWGTHIRAA, 0 GH (58 x 88 cm, SK. reg.
br. 21757) poklonio je ovoj crkvi kir Atansk(o?) Mi-
coski: GHA MKONA WT(K)OVII MPUAOKH
BOXPAMA GTATO0O HNHUHBOAAA GEAO0 4Ye-
AOIIEKU BEAATOPOANHU IXPUGTOAKEUEIN
BUPh ATANAGR.. MHIOOGEH Z4AGEO€
ZAPARAE U ZAGIOMENh, B'RYNH, 1830
(sl. 2). Bogorodica priklanja glavu ka malom Hristu, na
koga pokazuje desnom rukom. Viden frontalno, Hristos
sedi na njenoj drugoj ruci, drzeci svitak i blagosiljajuéi.

Hristos Svedrzitelj, TMGh XP(MCG)TOCGh
BGEAGPKHUITEAh, na centralnoj ikoni, ima



oznake O GIN u kracima krsta unutar nimba (58 x 88
cm, reg. br. 21759). Prikazan je kako desnom bla-
gosilja a u levoj drzi otvorenu knjigu sa natpisom:
A7h 6CME AEBC6Ph MHNOIO 4IITE RBTO

ENUAETH, GIAGETGA : U BENUAGTTH U
HZLIAE€ET'h, U MNAKHTh WEPAIITETh.
AMHUNL, AMHUNE, FAI0 BAM'L MRO E€AM-
B4 AllTeE 4e€Gw MNPOGUTE WT 0OL4A KO
HMA MOE AACTH BAM'L (Jn. 10:9, 16:23).
U zapisu pri dnu je navedeno da je ikonu poklonio
kir Cvetko Lubeski. Sledi oznaka za godinu, 1830.,
i autograf slikara Hriste iz Debra: GUA HKO-
N4, WTEROVIIH, HUINPIAOKHU, EXPAMA],
CTAaro NHUROAAA, G€A0, 4Y6AOIIEHH,
EAATOPOANHU, U XPUGTOAKEUEUI BUPhL
IIEETRO AOVEEGEH ZAGRO6 ZAPABAEC 1
ZAGIIOMENh, B'EYNH, 1830 XPUGTO 70-
VIrPAE'L WT AUEPANINT (sl. 3).

Ikona krilatog sv. Jovana Pretece ,, Gospodina “,
clchl  IwaNN'h  P(6)ATEYL TO(CMO)
A(M)N'hL (58 x 88 cm, reg. br. 21760), na svitku

1830 XpHcT0 3Brpaes TUAMEpdning,

autograf slikara Hriste iz Debra
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SI. 4 Sv. Jovan Krstitelj, prestona ikona

ima stihove: IOBRAUTEGA, NPHUBRAHKIEOGCA
AP LG(T)BUE NEEEGHOE, GEAKOE,
.OYEO, APEEO, €XK6€, NETEOPIThL IIAO-
Ad AOEPA, HOGERKAEMO RIRAETTH (Mt.
3:2,16). Svetitelj desnom blagosilja, u levoj drzi svo-
ju odsecenu glavu. U zaspisu pri dnu ikone stoji da je
ikona dar kir Terpe Dervenca iz 1830. godine: GHA
MKON4, WTHOVYIIH UIPIAOKHU BOXPA-
Ma GTaro NHUROAAA, GEAO YE6AOIEKH
RAATOPOANU U XPUGTOAKEHUEHUI RPh
TEP'hIIE ACPRENEI'L ZACEOE ZAPARAE
UZACIIOMENTL BE'EYNHU 1830 (sl. 4).

Slikar Hristo, koliko znamo, nije poznat iz dru-
gih spomenika i izvora XIX veka. Medu istoimenim
zografima prve polovine tog stole¢a ne pronalazimo
slikara ovog imena koji bi po hronologiji i teritoriji
delovanja neposredno odgovarao celopeckom Hri-
sti, koji za sebe izri¢ito navodi da poti¢e iz Debra.’

3 Po imenu sudec¢i, malo je verovatno da majstora Hri-
stu koji radi na severozapadu Makedonije, u Celopeku,
mozemo dovoditi u vezu sa slede¢im zografima istoga ime-
na: Hristo Dimitrijev (Dimitrov) iz Samokova je umro jo§
1819. godine, a Hristo Makriev iz Gali¢nika (1841-1894) i
Hristo (Blagoev) iz sela Tresonce, sin Blagoja (Blaza) Da-
mjanova, pripadaju kasnom XIX veku up. A. HukonoBcku,



U ovom trenutku izgleda da su u
Celopeku saduvana jedina svedo-
Canstva njegove delatnosti.* Istra-
zivanjem 1 publikovanjem njego-
vih radova na ikonopisu i zidnim
slikama Celopeka, upotpunju se
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saznanja o broju i bogatstvu stva-
ralaStva umetnika poznate Debar-

ske slikarske $kole.’

Tri prestone ikone sa celopec-
kog ikonostasa u likovnom pogle-
du ostavljaju izrazito miran utisak,
jednostavnoséu oblika i hladnim
tonalitetom kolorita udaljujuci se
od barokiniziranih shvatanja pret-
hodnog razdoblja, pa i zografske
umetnosti njima savremenog doba.
Siroko postavljena poprsja svetite-
lja zrace monolitno$cu. Izvedenana
jednobojnoj tamnoj pozadini, tela
su obmotana teSkom, nabranom
ode¢om, na kojoj jedinu dekoraciju
¢ine uske zlatne trake na rubovima.
Lica, pravilnih ovala, plasti¢no su
modelovana i mirnog izraza. Gestovi ruku su blagi,
kao i suzdrzani naklon Bogorodi¢ine glave. U odnosu
na dela neznatno mlade $kole Dic¢e Zografa i njego-

Yuemnocm na XIX sex 6o Makeoonuja. Cmyouu 3a
O0OYHOBUAHMUCKUOM U nepuodom Ha npepoobama (XIX
6ex) 60 ymemnocma na Maxedonuja, Cxomje 2010, 304-
305, 309, 312-313. Hronoloski mu je blizak jedino Hristo
Jerej iz Samarine, za koga je pretpostavljeno da se doselio
u Ohrid 1788. godine i gde, 1826. godine, radi u Velikim
Sv. Vra¢ima — Hukomnoscku, Cmyouu, 309; I. Arrenuans-
Kypa, Hamnucu 00 ypxeama Ce. Bpauu ['onemu 6o Oxpuo,
300pHuK 3a cpegHoBekoBHa ymetHocT 4 (Cromje 2003),
76, npt. 2. (potpisao se grékim jezikom na ikoni Hrista
naporedo sa jo§ jednim zografom, Atanasijem). Identifi-
kaciju iskljucuje stilska nepodudarnost radova, verovatno
takode i jezik natpisa.

* U uvodnom tekstu kataloga Galerije ikona koja je
smestena u crkvi Sv. Kirila u Metodija u Tetovu, izricito se
navodi da se, pored dela brojnih drugih zografa, u Galeriji
cuvaju i dela ,,Hristo Zografa Debranina®, no njih nema u
kataloSkom popisu ikona (112) - K. bana6anos, [ arepuja
Ha uxonu 6o ypxeama Ce. Kupun u Memoouj, Temoso,
TeroBo 1999, 3-19, posebno 5. Prilikom naSeg obilaska
ove Galerije, u julu 2013. godine, medu izlozenim delima
nismo uocili ikone koje bi odgovarale ruci Hriste Zografa
Debranca.

’> Tzv. Debarska $kola okuplja veliki broj slikara, gradi-
telja i drvorezbara — HukomoBcku, Cmyouu, 279, passim;
A. BacumueB, bwreapcku 6b3podicOeHCKU Maucmopu.
Kueonucyu. Pezoapu. Cmpoumenu, Codpus 1965, 151-
264; B. Vujovi¢, Umetnost obnovljene Srbije 1791-1848,
Beograd 1986, 261-262. Vid. i nase kasnije napomene.
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Sema ikonostasa

vih sledbenika, koja daju glavni pecat slikarstvu XIX
veka u Makedoniji, ¢ini se da ¢elopecke ikone Hriste
Zografa govore o pojednostavljenijem, mozda skro-
mnijem ali, ¢ini se, osavremenjenijem slikarskom
senzibilitetu. LiSene su ispoljavanja emocije, snazni-
jih pokreta figura i prakti¢no svih dekorativnih poje-
dinosti, bilo na ode¢i ili pozadini. Ujedno, na njima
su izostavljeni 1 svi ikonografski dopunski, umanjeni
likovi (na primer, predstave arhandela uz Bogorodicu
i Hrista, ponekad i drugih svetitelja) ili arhitektonske
kulise. Zapisi na crkvenoslovenskom jeziku, ispisani
na donjim rubovima ovih ikona, ne govore o visokom
nivou pismenosti zografa Hriste. Boljem poznavaocu
jezika govorili bi, mozda, o njegovom izvan-make-
donskom poreklu, bugarskom, gré¢kom ili albanskom
(umesto zograf: zugrav; umesto Debranac: od Dibra-
nin; umesto posekaemo: iosekaemo). Pri tom takode
treba uociti 1 da sama formulacija njegovog potpisa
nije uobiCajena. Za razliku od njegove autorske ,,po-
tvrde* koju je ispisao na samom kraju priloznickog
zapisa, majstori iz perioda oko sredine veka, tako i
glasoviti Di¢o Zograf, svoja dela obi¢no su obeleza-
vali poéetnim izrazom ,, Iz ruku...“.¢ Uz to, u ¢elopec-
kim zapisima nedostaju citati iz liturgijske poezije,
relativno omiljeni u slikarstvu ovog perioda. Mozda
upravo zbog svojevrsne jednostavnosti i stalozeno-
sti izraza, slikarstvo zografa Hriste nije pogodovalo
ukusu savremenika i moguce je da on nije ni ostavio

6 Za potpise slikara up. Huxomoscku, Cmyouu,
137-138; L. IposmanoB, JKueonuc na Oxpuockama
apxuenucxonuja, Ctyauu, Cxomje 2007, 438-442.



veliki broj drugih radova. U odnosu na ikonografiju
prestonih ikona, moze se uociti da je iste predloske
koristio 1 Di¢o Zograf rade¢i dosta kasnije, 1866. i
1867. godine, za crkvu Sv. Ilije u selu Stence, nedale-
ko od Celopeka.” Po stilskim shvatanjima slikarstvo
Hriste Debranca blisko je zografima iz kruga Hriste
Dimitrova iz Samokova u Bugarskoj, koji su delali u
prvoj Cetvrtini XIX veka,® kao, ¢ini se, i nesto mla-
dim radovima Petre Debrelija i Nikole Mihailova,
majstorima iz sredine i druge polovine XIX veka,’ te
bi njihove eventualne medusobne uticaje valjalo i bli-
ze istraziti. Hronoloski, zograf Hristo prethodi i po-
javi Dice Zografa, najplodotvornijeg i najcuvenijeg
zivopsca Makedonije u XIX veku (1819-1872/73),
takode inace iz Debra. Svojim slikarskim radovima
iz 1830. godine, koje je ostavio u Celopeku, Hristo
Debranac se u stvari pojavljuje kao prethodnik brojne
iizuzetno plodne plejade makedonskih zografa u vre-
menima verskog i nacionalnog preporoda, po cemu
njegovo stvaralastvo uveliko dobija na znacaju.

Dvostruki red malih ikona sa celopeckog ikono-

stasa, programski gledajuéi, nema jasno odredeni
raspored, ali se u njemu ipak naslu¢uju pojedine bitne

7 U Gornjem Pologu postoji viSe tragova delatno-
sti ¢uvenog Dice Zografa. Ikone za crkvu u selu Sten-
e, Ciji su zivopis kasnije izveli naslednici ovog slikara,
Dico Zograf je potpisao 1866. 1 1867. godine; jos§ 1852.
godine ovaj majstor je radio ikone za ikonostas crkve u
obliznjem selu Vlkoviji — L. I'po3nanos, /Juuo 3oepag u
mwezosume yuenuyu 6o yprasama Ceemu Hnuja 6o cmenue,
Tocmusapcro, KyntypHo Hacienctso, 26-27, Ckomje
2001, 7-26; E. Anekcues, Juuo 3oepagh: uxononuc,
Ckomje 2007, 52. Jednu Dicovu ikonu iz 1851.godine tre-
ba da ima i crkva Uspenja Bogorodice u samom Celope-
ku — Musskosuhi-Ilenek — Hukomnoscku, Cocmojoama u
sanopuzayuja, KH, 14, 89.

8 Cf. M. Mamnuk, Ukonu 00 camoxoscku 302pag
Ha Hoguom uxomocmac 00 Kapnunckuom manacmup
Boseoenue na boropomguma Ilarpomonmym.mk, 9, Sko-
pje 2011, 261-263, sa drugom literaturom. Detaljnije o
majstorima prvih decenija XIX veka, premda medu nji-
ma ne pronalazimo analogije ¢elopeckom zografu Hristi,
B. Kopobap, 3oepagume Kpcme 00 Benec u Kpcme Ilon
Tpajanosuu, Mpunosu MAHY, XXXIII,1, Cromje 2002,
87-102; Hukonoscku, Cmyouu, 299-321.

% Za Petra Debrelija, koji se potpisivao kao Petre De-
branec, Petre Debreli i Petre od Tresoncée, ucenika Dice
Zografa, ¢ija delatnost pada u razdoblje sedme i osme de-
cenije XIX veka, i Nikolu Mihailova iz zografske famili-
je Zisi, koji je ziveo u Krusevu, a roden je pocetkom tre-
¢e decenije XIX veka - Huxonmoscku, Cmyouu, 231-239,
312, passim; L. I'po3nanoB, 3a debapckama ymemuuuxa
wikona. Ymemnocm u xynmypama na XIX eex 6o 3anaoua
Maxeoonuja, Ctynuu n npunosu, Crorje 2004, sl. na str.
62; J1. HukonoBcku, [lpunoe xou deromo Ha 30epagom
Huxona Muxaunos, Hum u Buzantuja XI (2013), 355-366.
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SI. 5 Jevandelist Matej

tematske celine. Svetitelji deizisne grupe, koju ¢ine
Bogorodica, Hristos i Jovan Krstitelj, nisu na oku-
pu, dok je Hristos zadrZao sredi$nje mesto u gornjem
redu. Apostole i jevandeliste nalazimo rastrkano, pri
¢emu nedostaje jevandelist Luka.'” Mozda kao trag
izuzetno naglasavanog polozaja teme krunisanja Bo-
gorodice na ikonostasu u ranijem periodu,' ovde je
ta scena donekle programski istaknuta time Sto je
smestena blizu srediSta gornjeg reda. Od 26 ikona, 8
pripada ciklusu Velikih praznika u uzem smislu (po-
smatrajuci s leva nadesno: Preobrazenje, Vaznesenje,
Vaskrsenje, Rodenje Hristovo, Krstenje, Blagovesti,
Uspenje Bogorodice, Vavedenje), 7 ilustruje druge
praznike (Neverovanje Tomino, Sveta Tri jerarha,
Sveta Trojica krunisu Bogorodicu, Uzdizanje ¢asnog
krsta, Isceljenje slepog, Usekovanje glave Jovana
Krstitelja, Pranje nogu), ostalo su zasebne figure (je-
vandelist Matej, Hristos, apostol Petar. sv. Dorde, sv.

100 pojavi tzv. pro§irenog Deizisa u drugom redu vi-
zantijskih ikonostasa, jo§ od kraja XII ili XIII veka - Co-
rovi¢-Ljubinkovi¢, Srednjevekovni duborez, 17-19. Za
sadrzaj i simboliku slikanog programa oltarskih pregrada
mahom iz vizantijskog razdoblja vid. G. Babi¢, O Zivo-
pisanom ukrasu oltarskih pregrada, Zbornik za likovne
umetnosti, 11, Novi Sad 1975, 3-49.

1 Up. napred, nap. 22.



Dimitrije, Bogorodica, jevandelist Jovan, sv. Jovan
Kirstitelj, apostol Pavle, sv. Atanasije i jevandelist
Marko).!?

Posmatraju¢i gornji niz ikona po¢ev sa severne,
leve strane, u prvom polju naslikan je jevandelist Ma-
tej, G €VATT(EAU)GTH MATOEH (sic), jako
sede dugacke kose i duge brade /1/. On trskom zapo-
¢inje ispisivanje svoje knjige, oslonjene o koleno
(BN tj. Knjiga rodoslova Isusa Hrista)."* Uz njega je
umanjena figura andela sa bo¢icom, svakako simbo-
lom ovog jevandeliste koji ovde ima ulogu personifi-
kovane figure nadahnuca (sl. 5). Sledi scena Nevero-
vanje Tomino, 0GAZANIE ©0MINO /2/. Hristos s
podignutom desnom rukom stoji u vratima, okruzen
apostolima. Levom rukom pokazuje na svoja rebra.
Sa strane prilazi apostol Toma, stavljajuéi prst u Hri-
stovu ranu i drze¢i svitak na kome je ispisana uobica-
jena izreka: TAh MOM M EI'h  MOH
(Jn. 20:28)."* U tre¢em polju je Preobrazenje Hristo-
vo, MPEWEPAKENIE XTORO, osavremenjene
ikonografije, na kome su osim Hrista, IG XG, 0
WH, signirani i svi ostali u¢esnici Ilija, Mojsije, Pe-
tar, Jovan i Jakov, INMA, MOHUGCEHU, NMETPH,
TwW, AROBh /3/. Tri tavorska, piramidalno obliko-
vana brda su tamnozelena, oblaci su bledoruzicasti i
sivi a izmedu je pojas svetloplavog neba. Hristos leb-
di na oblaku, ima visoko zapeprsani plast i rozikastu
haljinu, desnu ruku podize vise glave a leva mu je
spustena (sl. 6)."° Pored je Vaznesenje Hristovo, BO-
ZNHE6GENIE€ XPIGTOERO /4/. Na donjoj polovini
kompozicije naslikana je stojeca Bogorodica raSire-
nih ruku, okruZena apostolima, dok na gornjoj lebde,

12 Prazni¢ne ikone javljaju se na vizantijskim ikonosta-
sima pouzdano od XI veka. Pregled primera do XVII veka
donosi B. Todi¢, Tkonostas Stare srpske crkve u Sarajevu,
YYMMEIKTA. Zbornik radova povodom cetrdeset godina
Instituta za istoriju umetnosti, ur. I Stevovi¢, Beograd 2012,
446-447. O razlic¢itim pitanjima razvoja, sadrzine i simboli-
ke vizantijskih ikonostasa vid. zbornik radova Hxorocmac.
Ipoucxooicoenue - passumue - cumeonuka, pen. A. M.
JInmos, Mocksa 2000. Za predstave ikonostasa u delima vi-
zantijske likovne umetnosti i njihovom simbolickom znace-
nju vid. S. Curéi¢-E. Hadjitryphonos, Architecture as Icon.
Perception and Representation of Architecture in Byzantine
Art, Princeton 2010, 26-32 (S. Curgic).

13 Za tekst, naveden prema preporuci u Knjizi o slikar-
skoj umetnosti popa Danila iz 1674. godine vid. M. Medic,
Stari slikarski prirucnici, 11, Beograd 2002, 357.

14 Ispisani tekst odgovara preporuci iz Erminija Dioni-
zija iz Furne (M. Medi¢, Stari slikarski prirucnici, 111, Beo-
grad 2005, 309), kao i slikara Dica (A. Bacunues, Epyunuu,
mexnonoaus u ukonoepagus, Codust 1976, 109).

5O ikonografiji scene Preobrazenja u novijem raz-
doblju — M. Timotijevié, lkonografija Velikih Praznika u
srpskoj baroknoj umetnosti, Zbornik za likovne umetnosti,
25, Novi Sad 1989, 107-109.
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SI. 6 Preobrazenje

u oblacima, Hristos i dvojica andela, koji pokazuju
navise i nose neispisane svitke. U sredini je veoma
uski pojas plavog neba, nad brdom i retkim rasti-
njem.'e Kompozicija Sveta tri jerarha, GTHIH
TPUE GBETUTEAIE, zauzima peto polje /5/. U
pitanju je slika praznika kojim se zajednicki proslav-
ljaju trojica posebno uglednih vizantijskih jerarha i
svetitelja Vasilije Veliki, Jovan Zlatousti i Grigorije
Bogoslov (30. januar).!” U srazmerno uobicajenijoj i
izgleda starijoj ikonografskoj varijanti, ova tri sveti-
telja prikazuju se u vidu grupe sastavljene od njihove
tri stojece i frontalno postavljene figure.'s Celopecka
slika oblikovana je na ikonografski redi nacin, u skla-
du sa vizijom evhaitskog episkopa Jovana kojom je-
rarsi objavljuju ravnopravnost svojih ucenja, nadah-

16 O uticaju propovednicke literature novijeg razdoblja
na ikonografiju ove scene — /bid., 115-116.

170 prazniku — V. J. Djurié, Les docteurs de [’église,
"Evppocuvov  agiepopa otov Mavodn  Xot{nddkn,
"ABnva 1991, 134-135, L. Mirkovié, Heortologija, Beo-
grad 1961, 103-104; J. Popovi¢, Zitija svetih za januar,
Valjevo 1991, 841-843, posebno 843.

18 Up. primere iz minijaturnog slikarstva komninskog
razdoblja — A. Cutler, Liturgical Strata in the Marginal
Pslaters, DOP, 34-35, 1980-1981, 30, fig. 29-31.

1 Po istom predlosku radena je, na primer, ikona Tri



SI. 7 Sveta tri Jerarha

nutih sv. Duhom." Okupljeni oko ¢asne trpeze i pod
zracima sv. Duha, oni su prikazani kako drze liturgij-
ske darove (sl. 7). Sv. Vasilije, (C) BACGHAIH BRE-
AHURIYU, u sredini, ima jako dugacku tamnu bradu,
razdvojenu pri dnu, i dugu kosu, koja mu pada poza-
di. Obe ruke ima raSirene i podignute. Jovan Zlatou-
sti, C IWAN'G, na levoj strani ikone, je sa smedom,
nevelikom i razdeljenom bradom i veoma dugackom
tamnom kosom, a u rukama drzi, nad stolom, zvezdi-
cu. Sv. Grigoroije Bogoslov, G TPHTOPIH, desno,
sedi je starac, zaobljene brade i kose srednje duzine.
On blagosilja desnom rukom a u levoj ima plitku po-
sudu (patenu?). Krune su im klobucaste, medusobno
sli¢nih oblika. Nose posebno bogato ukrasene felone,
prekrivene krupnim floralnim motivima, i omofore
na kojima su naslikani krstovi oformljeni od cvetnih
motiva. Casna trpeza je prekrivena naro¢ito ukrase-
nom tkaninom sa resama pri dnu. Na njoj su polozeni
kalez i otvoreno jevandelje, u kome je ispisano:
MPUAITE MAUTE (Mt. 26:26). Pored, u Sestom
polju arhitrava nalazi se svecani, poprsni prikaz Hri-
sta (IG XG, 0O WH), koji blagosilja desnom a u
levoj nosi glob (ispunjen zvezdama i sa krstom na

svetitelja iz sela Sestrima u Bugarskoj u drugoj polo-
vini XIX veka, rad Konstantina Angelova (Bacumnmes,
bwaeapcku ev3poorcoencrku maticmopu, 590, obr. 369).
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SI. 8 Uzdizanje casnog krsta

vrhu) i otvorenu knjigu. Tekst u knjizi uzet je iz Jova-
na8:12iglasi: A2h 6GMhE CEETHL M(M)POYV
..X0..M0.. /6/. Naredna ikona sadrzi prikaz apo-
stola Petra /'7/. On podize desnicu, naglasavajuci tim
pokretom tekst ispisan na svitku $to ga drzi u drugoj
rici: HETP'H ANOC(TO)AE U IGhH XPEH .
Kompozicija Sveta Trojica krunisu Bogorodicu nala-
zi se na sledecoj ikoni /8/. U sredini scene kleci Bo-
gorodica, na oblaku, prekrstenih ruku na grudima.
Bocno i iznad nje naslikani su Hristos i Bog Otac,
kako sede na oblacima, poduprtim krilatim prestoli-
ma, i zajedno stavljaju Bogorodici krunu na glavu.
Bog Otac ima na glavi klobucastu krunu i drzi u ruci
glob. U zlatnim nebeskim visinama, izdvojen ven-
cem crvenkastih oblaka, lebdi golub sv. Duha. Tri-
jumfalno nebesko krunisanje Bogorodice teologija
baroknog doba vezivala je za Marijino bezgresno za-
Cece, drzeci ga razlogom njene besmrtnosti.?’ Ova
tema je svoje postojanje zapocela u zapadnoevrop-
skoj umetnosti XII-XIII veka, a rede se slikala od

20 Natpis odgovara preporuci Erminije Di¢e Zografa
»Petar apostol Isus Hristov (Bacunues, Epmunuu, 67).

2 M. Timotijevi¢, Srpsko barokno slikarstvo, Novi Sad
1996, 348-350.

22 Pojavu i znaCenje scene na baroknim ikonostasi-
ma detaljno je razmotrio — M. Timotijevi¢, Sveta Trojica



kraja XVIII veka.?? U slikarstvu XIX veka i dalje je
prisutna, §to — osim ¢elopeCkog — pokazuju i drugi
primeri.” Pored se nalaze ikona sv. velikomucenika
Porda, GThIM BAM T'6WPTHUE, prikazanog kao
stojeceg vojnika s kopljem i Stitom, u pejazu /9/, a
zatim Vaskrsenja Hristovog (na kome nema saCuva-
nog natpisa), sa prikazom Hrista koji ustaje iz groba
drZe¢i u desnoj ruci crvenu zastavicu, dok levu podi-
7e 1 blagosilja, dvojicom iznenadenih strazara u pred-
njem planu, kao i sa umanjenim figurama jedne miro-
nosice sa mirom u ruci i andela koji otvara kameni
poklopac grobnice /10/.2* Sledi ikona koja prikazuje
punu figuru sv. Dimitrija, G ThId AIAMUTPIH, kao
ratnika naoruzanog kopljem i macem /11/. Pretpo-
slednja u nizu je kompozicija Uzdizanje casnog kr-
sta, BOJABU:KENIE YEGTNATO KPECT,
slika praznika 14. septembra /12/.> U polukruznoj
nisi (hrama), na ukraSenom mermernom postolju, po-
stavljen je veliki drveni krst, s natpisom na vrhu IN
PH (sl. 8). Pored krsta stoje — drzeci ga rukama, za-
pravo ga pokazujuéi — dvojica arhijereja, jerusalim-
ski episkop Makarije, koji je kao i uvek naslikan sed
i duge brade, i sredovecni arhijerej smede kose i bra-
de, sa svestenickom krunom na glavi, svakako poto-
nji jerusalimski episkop Zaharije. U prednjem planu
kleci, levo, carica Jelena, uz koju stoji jedan mladi
dvorjanin. Ona je sa krunom na glavi, videna u profi-
lu i ogrnuta rasko$nim plastom. Rukom $to joj pociva

krunisu Bogrodicu. Pojava i znacenje teme na baroknim
ikonostasima Sremske eparhije, Zbornik Muzeja Srema, 4,
Sremska Mitrovica 2000, 65-96, posebno 78.

3 Celopeku veoma sli¢ni prikazi Krunisanja Bogo-
rodice srec¢u se na Sirem podru¢ju Balkana, na primer na
ikonama od Atanasa Mincova u selu Selce iz 1842. godi-
ne, takode sa prikazivanjem ognjenih prestola (Bacuiues,
buvreapcku év3poorcoencku maticmopu, sl. 371) 1 slikara
Jovana i Mihaila u Nakuéanima kod Sapca, 1824-1825
(M. Corovi¢-Ljubinkovié, R. Ljubinkovié, Srednjovekov-
ne crkve i manastiri, Arheoloski spomenici i nalazista u
Srbiji, I, Beograd 1953, 142, sl. 200).

24U slikarskim erminijama poznog doba, osim tradici-
onalnog Silaska u ad, postoje i opisi Vaskrsenja Hristovog
prema novim obrascima, po kojima je radena i celopecka
ikona. Prema Erminiji Dice Zografa scena treba da sadrazi
nesto vise detalja (Bacwmues, Epmunuu, 108; up. Medié,
Stari slikarski prirucnici, 11, 612-613). O trijumfalnom ka-
rakteru ove scene i njenim zapadnoevropskim ikonograf-
skim uzorima - Timotijevié, Ikonografija Velikih praznika,
111-113; id., Srpsko barokno slikarstvo, 140, 322; Saborni
hram Svete Trojice u Vranju, priredio N. Makuljevié, Vra-
nje 2008, 137.

Z Erminije XVIII veka (Medi¢, Stari slikarski prirucni-
ci, I1, 645; 111, 435) sturih su opisa ovog praznika i ne objas-
njavaju prisustvo svih svetiteljskih figura na ¢elopeckoj iko-
ni. Inace, ilustracija se u zidnom slikarstvu Balkana javlja
pocev od XVI veka (S. Petkovi¢, Zidno slikarstvo na po-
drucju Pecke patrijarsije 1557-1614, Novi Sad 1965, 104).
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na kamenom stalku pred njom, pruza svijeni svitak.
Desno kleci starac duge kose i brade s nimbom oko
glave 1 sa podignutim i Siroko rasirenim rukama. Ta
figura treba da predstavlja (kasnijeg) vizantijskog
cara Iraklija, koji je 627. godine povratio krst od Per-
sijanaca, postavivsi ga na isto mesto u jerusalimskom
hramu, a koji se, prema pisanoj legendi, preobukao u
obi¢no odelo da bi se saobrazio Hristovoj poniznosti
tokom noSenja krsta.?® On otud na ¢elopeckoj ikoni
nema carske insignije, naime nema niti bogatu odoru
niti krunu. Scena je zanimljiva po svojoj ikonograf-
skoj zamisli, u celini i pojedinim detaljima. Poput
samog crkvenog praznika, tu su objedinjena proslav-
ljanja dva dogadaja, prvo je pronalazak ¢asnog krsta
na kome je razapet Hristos, a drugo donoSenje tj. vra-
¢anje ovog krsta iz Persije. Ikonografija scene Uzdi-
zanja ¢asnog krsta nije ujednacena, te se ostale njene
ilustracije dosta razlikuju od Celopecke. Pri tom se
dve osnovne koncepcije izlaganja njenog sadrZaja
mogu oznaciti kao liturgijska i narativna. Prvi sacu-
vani primeri u vizantijskoj umetnosti poticu jos s kra-
ja X i XI veka a prikazuju uzdizanje krsta u vidu litur-
gijske ceremonije. Cin podizanja obavlja, na amvo-
nu, jerusalimski episkop Makarije, u pratnji crkvenih
sluzitelja.”” Sli¢na shema ostaje u upotrebi i kasnije, a
okvirno od XIV veka dodaju se fgure drugih arhijere-
ja, monaha, svetovnjaka, pojaca, cara Konstantina,
potom i carice Jelene.”® ZapaZeno je da u zidnom sli-
karstvu Balkana ova scena tokom turskog perioda
nije bila narocito popularna (kuceviski Arhandeli,
kao najstariji poznati primer, Hopovo, Temska, sofij-

26 Mirkovi¢, Heortologija, 61-68, posebno 64-65. O
verzijama ove legende i istorijski nepotvrdenom poveziva-
nju carice Jelene sa pronalazenjem ¢asnog krsta — A. and.
J. Stylianou, ,, By this conquer, “, Nicosia 1971, 1-13; tako-
de B. Ilyuko, Yun s0308udicenus kpecma 6 8U3AHMUNICKOU
arcusonucu, Revue des Etudes Sud-Européennes, XV1/4,
Bucarest 1978, 647-661, posebno 648.

27 K. Weitzmann, Studies in Classical and Byzantine
Manuscript lllumination, Chicago and London 1971, 294-
295, fig. 296, 297 (Vatican, Biblioteca, ms. gr. 1613 i ms.
gr. 1156); Cutler, Liturgical Strata in the Marginal Psla-
ters, 23, fig. 11 (London, British Library, Add ms 19.352).

B P. Mijovi¢, Menolog. Istorijsko-umetnicka istraZiva-
nja, Beograd 1973, 260, 287, 318, sl. 19 (Staro Nagorici-
no), 119 (Gracanica), sh. 42 (Decani). Za fresku u Deca-
nima — B. Boskovi¢, V. R. Pekovié, Manastir Decani, 1-11,
Beograd 1941, 78, pl. CIX. Sve tri menoloske ilustracije
ispoljavaju stariju, liturgijsku shemu scene, a tako §to je
u Gracanici i De¢anima prikazan i car Konstantin. Rani
primer predstavljanja Konstantinove majke, carice Jelene
unutar scene Uzdizanja ¢asnog krsta belezimo u crkvi Sv.
Porda u selu Vianos na Kritu iz 1401. godine — T. Papama-
storakis, The Prefiguration of the Virgin and the Exaltation
of the Cross as Parts of an Original Iconographic Cycle in
the Church of St. George at Viannos, Crete (na grékom),
AXAE, A’-1A,” 1989, 323-324, fig. 5.



ska Sv. Petka Samardzijska i crkva Rodenja Hristo-
vog u Arbanasima).? Katolikoni svetogorskih mana-
stira XVI veka Lavre, Stavronikite, Kutlumusa, Do-
hijara i Ivirona donose ju u tradicionalnoj varijati
podizanja krsta,*® a u delima kritskih majstora, iz raz-
doblja od XVI do XVIII veka, prikazi kombinuju
momente pronalaZzenja i podizanja krsta, u nekoliko
tipoloskih varijanti.’! Kako pokazuju primeri, osim
$to nije narocito Cesto ilustrovana, ova scena je me-
dusobno ikonografski i dosta razli¢ita. Celopegkoj
sceni ne pronalazimo pune analogije u starijoj a ni u
savremenoj umetnosti, kao ni odgovaraju¢i opis u
popularnim slikarskim prirucnicima. Najbliza je krit-
skim primerima, po tome S$to spaja dva hronoloski
odvojena zbivanja objedinjena istim mestom radnje.
Polovina scene sa episkopom Makarijem i caricom
Jelenom odnosi se na izlaganje krsta, neposredno na-
kon samog pronalazenja, dok se drugom polovinom,
prikazivanjem vizantijskog vladara VII veka, Irakli-
ja, 1 tadasnjeg jerusalimskog crkvenog poglavara,
Zaharije, aludira na tri veka kasniva zbivanja. Epi-
skop Makarije je stalni element ove kompozicije, dok
se predstave Jelene, Iraklija i Zaharije pojavljuju ka-
sno. Figure Iraklija i Zaharije sre¢cemo na kiprskoj
fresci Uzdizanja ¢asnog krsta u crkvi Sv. Krsta Agia-
smati u Platanistasi na Kipru, islikanoj krajem XV
veka, gde se prikazivanje ovih likova posmatra kao
direktna upadica sa Zapada.*> Natpisima nesignirani
arhijereji koji se prikazuju u ovoj sceni, osim Maka-
rija, mogu da predstavljaju Modesta, Zahariju, Jova-
na Zlatoustog ili Andriju Kritskog.** Od pojedinosti
se u Celopeku isti¢u svitak u ruci carice Jelene i nat-
pis na krstu. Prvi detalj je bez nama poznatih analogi-
ja, drugi sreCemo na nesto mladoj ikoni iste sadrzine
(1871) zografa Avrama Dicovog iz crkve Sv. Klimen-

» A. Cepadumosa, Kyuesuwwu manacmup Ceemu
Apxaneenu, Cromje 2002, 99-100, sa primerima iz Zivopisa,
ikonopisa i primenjene umetnosti; ead, Bocnocmasysarse na
uxonume u M3o0uenyearve na Yacnuom xpcm 60 naocom na
kyuesuuikume Ceemu Apxaneenu, Hum u Busantuja, I, Hum
2002, 235-248 (crtez freske iz Arhandela u Kucevistu).

30 G. Millet, Momunents de 1’Athos, Paris 1927, 131.1,
231; CepadumoBa, Kyuesuwiku manacmup, 99, n. 20.

3L T A. Bokotomoviov, 'H gbpeon kit Ywyoorn 1od
Twiov Xtavpod otiv kpntiky (OYpAaQKn, AVTIOVOV.
Agiepopa otov N. Apavdakn, Osocarovikn 1994, 257-
265; A. Ztavporovriov-Makpn, H Ebpeon kot Ywoon tod
Twiov Zrawpov og tpurtvyo tov Khovla, ibid., 475-485.

32 Stylianou, ,, By this conquer, *“ 88-89, fig. 49; A. and
J. Stylianou, The Painted Churches of Cyprus. Treasures
in Byzantine Art, London 1985, 204, fig. 116.

33 Cutler, Liturgical Strata in the Marginal Pslaters,
23; Stylianou, ,, By this conquer, “ 100.

3 C. lserkoBcku, Aspam Juuos Ctpyra 2011, 13, ci.
Ha cTp. 68.
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SI. 9 Usekovanje glave Jovana Krstitelja

ta (Sv. Pantelejmona) sela Velogosti kod Ohrida.**
Svitak moZe da simbolizuje Jelenine naredbe o podi-
zanju hramova, naredenje o rusenju paganskog hra-
ma na Golgoti ili Konstantinove naredbe koje su date
episkopu Makariju na Nikejskom saboru.** Na trina-
estoj ikoni gornjeg niza Celopeckog ikonostasa nasli-
kana je, na crvenoj pozadini, dopojasna Bogorodica
iz Deizisa, MTP'h BKIA. Okrenuta je u trietvrt i
sa preklopljenim rukama na grudina /13/.

Donji red ikona na levoj strani otpoCinje sce-
nom Hristovog isceljenja slepog i hromog, koja je
natpisom obelezena kao Nedelja slepog, HE A'hAA
GA'RIIATO (Mt. 21:14). Bez konkretnijih oznaka
za mesto, dogadaj se odvija pod visoko podignutom
crvenom zavesom a na zlatnoj pozadini. Hristos je
na desnoj strani, u pratnji apostola, a pred njim sto-
je dva decaka ili mladi¢a. Prvi je bez jedne noge i
oslonjen rukama na Stake. Njemu Hristos dodiruje
rukom o¢i. Drugi mladi¢ u ruci drzi dugacki Stap
/14/.3 Propagirajuéi u sustini ideju o duhovnom pro-

35 Up. Stylianou, ,, By this conquer, “ 15.

3% Up. opise u slikarskim erminjama Dice Zogra-
fa, familije Zografski i Dinonizija iz Furne — Bacunues,
Epmunuu, 110; Medié, Stari slikarski prirucnici, 11, 604-
605; 111, 281, 291.



SI. 10 Rodenje Hristovo

svetljenju, omogucenu kroz krstenje, ova scena do-
lazi u red popularnih baroknih ilustracija direktno
inspirisanih propovedni¢kim spisima novijeg doba.?’
Nacin na koji je obelezena, oznacivsi nedelju u kojoj
se praznuje dogadaj, pojedinost je koja takode odgo-
vara savremenijoj slikarskoj paksi.* Naredna ikona
u Celopeku sadrzj prikaz sv. jevandeliste Jovana, G
EVAITTh IwWd, podignute desne ruke i sa otvore-
nom knjigom u koju isipisuje pocetni tekst prve glave
svog jevandelja: Bh NAY4A0 EL GAORO, M
GAORO Bk KL ETOV /15/%° Usekovanje glave
Jovana Krstitelja, OYGEKNORENIE YEGHNIA
FrAdBhRI Iwda TPEAYA /16/, prizor sa naredne
ikone, odvija se ispred visokog, crvenog zida zatvora
ili palate fantasti¢nih oblika (sl. 9). U prednjem pla-
nu je obezglavljeni Krstitelj, vezanih ruku i na kole-
nima. Pred njim je krupni, raskoraceni vojnik, koji
Pretecinu odrubljenu i krvavu glavu stavlja u posudu
$to ju prinosi ,,Irodova kéi“. Prizor je slican opisu Er-
minije Di¢e Zografa, a u crkvenom kalendaru slavi

37 Up. Timotijevi¢, Srpsko barokno slikarstvo, 408-409.

3% Up. Vujovi¢, Umetnost obnovijene Srbije, 258.

% Citat preporu¢uje Erminija Dionizija iz Furne (Me-
di¢, Stari slikarski prirucnici, 111, 387) i Erminija Di¢e Zo-
grafa (Bacunues, Epmunuu, 67).
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Sl 11 Krstenje

se kao praznik 29. avgusta.*’ Pranje nogu, O\ MO -
BENI€ HNOZE OVYENIROM'h, ikonografski
odgovara opisu iz Erminije Di¢e Zografa.*! Na levoj
strani prikazuje Hrista kako kleci i u velikom plitkom
lavoru pere Petru noge. Na suprotnoj strani je grupa
apostola. Petrova uvecana figura naglasena je i sme-
Stajem u srediSte scene /17/. Na Rodenju Hristovom,
P:KCGTBO XGTORO, Bogorodica ima gréku signa-
turu ALP a Josif je oznaten kao T® (sl. 10). Na svitku
koji nose andeli §to, u gornjem delu kompozicije, lete
u oblacima pise GAAEA B'L BRIMNIX'L BrOY
U NA 76MAH MHPhH RUYGAOREBILXh /18/.
Prizor je smesten pred piramidalnom pec¢inom u ko-
joj je mali Hristos u jaslama, nad koje se naginju vo
1 magarac, i nadvisen krupnom zvezdom (Bogote¢na
»sjajna zvezda posred svetla® iz Erminija), dok Bogo-
rodica 1 Josif kleCe na kolenima, a sasvim na bo¢nim
stranama stoje pastiri. Bogorodica odmotava novo-
rodenog, tela obmotanog u cevene pelene, Josif je sa

40 Bacunues, Epmunuu, 124; Mirkovi¢, Heortoloija,
115-118.

4 Bacwiues, Epmunuu, 105 (,,Pranje nogu Petru®).

42 Rodenje Hristovo (Lk. 2:6-14, Mt. 1:18-25) sa ove
ikone, ukljucujuéi i ispisani natpis na svitku, odgovara
opisima iz Erminija Dionizija iz Furne i familije Zografski



SI. 12 Blagovesti Bogorodici

prekr§tenim rukama na grudima.*? Na ikoni Krstenja
Hristovog natpis je izveden u krstoobrazoj formi (sl.
11). Ispisan je, sredinom scene, horizontalno: GT0O€
ROTOABAEGHNIE, i vertikalno, naime izlaze¢i od Sv.
Duha u formi goluba i spustajuci se na Hristovu gla-
vu: GEM €CTh CN'L MOH ROZAIO(AEHH)
- Mt. 3:17 /19/. Nacin belezenja reci sledi podsticaj
iz slikarskih erminija. Kod Dionizija iz Furne, na
primer, precizira se da se, u zraku iznad Hristove
glave, re¢i napisu ,,0dozgo nadole“.* Ikonografija

(Medié, Stari slikarski prirucnici, 11, 588-589; 111, 259),
izuzev $to ne prikazuje mage. Prema priruciku Dice Zogra-
fa slikanje ,,careva® prepusteno je Zelji slikara (Bacunues,
Epmunuu, 97-98). O motivu Bogorodice i Josifa koji klece,
zapadnog porekla, koji u Makedoniju stize najverovatnije
preko Svete Gore — 3. Pakuh, [[pxee Ceemoe /[mumpuja u
Csemoe Case Cpnckoe y Xunanoapy, Hosu Can 2008, 34,
36. O rasprostiranju motiva odmotavanja Hristovih pele-
na tokom XVIII i XIX veka u slikarstvu Makedonije - B.
Kopobap, HUrxononucom o Oxpud éo XVIII vek, Ckorje
2005, 151-152. O znacéenju i ikonografskoj ulozi predstave
Josifa u sveukupnoj humanizaciji prizora jos u baroknom
bogoslovlju — Timotijevi¢, Srpsko barokno slikarstvo, 318;
id., Tkonografija Velikih Praznika, 97-101.

4 Bacumues, Epuunuu, 104; Medi¢ 11, 591; Medic,
Stari slikarski prirucnici, 111, 263, 539.
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SI. 13 Uspenje Bogorodice

scene je primerena svom dobu. Andeli, njih trojica,
kle¢e na desnoj obali Jordana i pridZavaju raSirenu
tkaninu. Hristos stoji u plicaku reke, gotovo nag. Na
suprotnoj obali je Krstitelj, obucen u haljinu od ka-
milje dlake i zaogrnut plastom. Preteca drzi u levoj
ruci svitak, a u desnoj Skoljku iz koje prosipa vodu.
Scena je svojim detaljima napustila srednjovekovne
obrasce i u skladu je sa baroknim poimanjima teme.*
Dvadeseta ikona prikazuje scenu Blagovesti Bogo-
rodici, RBAATOR'RIITENIE nPGTHUA EOro-
POAHUIIH, sa tekstom ispisanim u knjizi: B....HT'h
AOVIIA MO. TAA /20/. U pogledu ikonografije i
stila ona je tipi¢ni predstavnik svog vremena (sl. 12).
Najve¢im delom scena sledi opis iz Erminije Dice
Zografa koji zapocCinje ovako: ,,Velika kuca. S leve
strane balkon s rastvorenom zavesom, a pod njim Bo-
gorodica sedi za lepim stolom“.* Sto je u Celopeku
pokriven ukrasenim pokrivacem i na njemu su vaza
sa cvetem i otvoreno jevandelje, ¢ini se sa tekstom

# O ikonografiji scene Krstenja Hristovog u baroknom
dobu i njenim literarnim uzorima - Timotijevi¢, Tkonografija
Velikih Praznika, 103-104; id., Srpsko barokno slikarstvo, 408.

4 Bacumues, Epmunuu, 96.

4 Ista Erminija navodi kao preporuku jedan drugi tekst
na jevandelju (cf. Ibid., 93, 96).
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SI. 14 Vavedenje

psalma 103:1.% Bogorodica kle¢i na jastuku, ima
prekrStene ruke na grudima i blago pognute glave
gleda, nepoverljivo, u arhandela Gavrila. Arhandeo
stoji uspravljen pred njom, obucen u dvoslojnu halji-
nu. Gornja je kraca i sa savijenim rukavima oko lak-
tova. U desnoj ima granu s tri crvena krupna cveta a
levom, podignutom, ukazuje na goluba sv. Duha koji
dolece iz oblaka. Prikaz krilatog Jovan Krstitelja, ...
1AM, na crvenoj pozadini, nalazi se na narednoj
ikoni /21/. Kao deo probitne deizisne grupe, Preteca
je malo pognut i ima ruke prekrStene u molitvi. Sv.
apostol Pavle, ¢ ATIC NAY Ak /22/, takode je na
crvenom pozadu. On desnu ruku podize a u levoj, u
skladu sa postvizantijskom ikonografijom, drzi svoje
svijene poslanice.*’ Sledi scena Uspenja Bogorodice,
OVCIIENIE TNPEGEATHA KOTOPOAMILLI,
IC XG,0 6N /23/, ikonografski krajnje svedena (sl.
13). Na njoj su prisutni, uz Bogorodicu na odru i Hri-
sta sa presonifikacijom njene duse, apostoli i jedan
arhijerej, tamne duge kose i brade, mozda Dionizije
Areopagit. Zanimljivo je Sto Petar 1 Pavle, koji stoje
boc¢no u prednjem planu, drze po jednu veliku knjigu.

47 Up. Medi¢, Stari slikarski prirucnici, 111, 385.
4 Up. preporuke za slikanje kompozicije Bogoro-
di¢inog Uspenja u poznovizantijskom razdoblju kod —
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SI. 15 Sv. Atanasije Veliki

Petar drzi i kljuCeve. Pozadina oko Hrista je u gustim
oblacima, po kojma su iscrtane o¢i.* Vavedenje Bo-
gorodice, ROBEAENIE MMPCTUA RTFOPOAILKI
/24/, uobicajene ikonografije u svom vremenu, kom-
ponovano je prema zapadnoevropskim uzorima, jo$
ranije pristiglim na prostore Balkana posredstvom
ukrajinskih grafickih predlozaka.* Figuri prvosve-
Stenika Zaharije dato je srazmerno puno prostrora
(sl. 14). On stoji u hramu, na velikom postamentu,
Sire¢i ruke i posmatraju¢i malu Bogorodicu, koja stu-
pa po stepenicama u pratnji roditelja. Joakim brizno
posmatra trogodisnju Bogorodicu, koja pruza ruke
ispred sebe, a Ana podize glavu i, doneta u punom
profilu, s pouzdanjem gleda navise. U pozadini je
grupa devojaka sa zapaljenim sve¢ama.® Pretpo-
slednja ikona u celopeckom nizu donosi frontalni,

Bacunues, Epmunuu, 95; Medié, Stari slikarski prirucni-
ci, 11, 440; 111, 373. U njima se ina¢e ne pominju apostoli
Petar i Pavle sa knjigama u rukama. O literarnim inspira-
cijama 1 znaCenju teme u baroknom dobu - Timotijevic,
Tkonografija Velikih Praznika, 124-127.

* Timotijevi¢, lTkonografija Velikih Praznika, 122-124.

50 Scena u Celopeku nema epizodu s andelom koji hra-
ni Bogorodicu, koju pominju istovremeni prirucnici, up.
Bacunmes, Epmunuu, 93; Medié, Stari slikarski prirucnici,
111 439.



dopojasni prikaz sv. Atanasija (Aleksandrijskog),
CThIM AOANAG..,/25/ sa visokom, klobu¢astom
krunom na glavi i njegovom karakteristicnom S§iro-
kom i sedom bradom (sl. 15). Arhijerej uzdize krst u
desnici a u levoj ruci drzi otvorenu knjigu: IEW A4
...RTUTGA... KT BAIl'L ..6A YEAORLEKHU
IABW A4 BUAATH BAIUA AWEPAA A'RAa
U MPOGAARATh. Ovaj tekst (I posl. Petrova 2:12)
prema erminijama ne dolazi u red standardnih za
prikaze ovog svetitelja®' a, gledaju¢i sa poda hrama,
ispisan je inace obrnuto. Svetiteljev stihar je zelen i
posut krupnim, belim cvetnim motivima. Krstovi na
epitrahilju poprimili su oblik cvetova. Na lancu oko
njegovog vrata visi poveci krst . Slavi se 18. januara.
Na poslednjoj ikoni donjeg niza nalazi se predstava
Jjevandeliste Marka, ¢ 6V ATTCTh MAPKO, sa pe-
rom u desnoj ruci i otvorenom knjigom u levoj /26/.
Kako se i preporucuje u slikarskim priru¢nicima, ovde
je ispisan pocetak jevandelja po Marku 1:1: HAYAAO
e€vdaAle 16d XCTa GHUNA BXKIA MEBO Xeé
NMUGANO BO IIPO.K'h.” Pozadina je plava i, uz
konturu tela jevandeliste, veoma rasvetljena.

Stilski jezik ikona sa horizontalne grede ¢elopec-
kog ikonostasa, u osnovi $arenolik i skromnih dosti-
gnuca, odvaja se od rada Hrista Debranca i jasno je
raspoznatljiv. KarakteriSu ga zatamnjena atmosfera
slika, izuzetno topao kolorit, mestimi¢na upotreba
krupnih biljnih detalja i po formi zdepaste, kratke fi-
gure prevelikih glava, bez vratova, sa licima naivnog
izraza na kojima su oci izrazito velike, zaobljene i
razmaknute, a poveci hrbat nosa jednake Sirine. To
je naivno, no i dopadljivo slikarstvo. Uz topao i zasi-
¢en kolorit, pretezno u harmonijama crvene i zelene,
Cesta je upotreba zlatne (svetlozute) boje, za izvedbu
pozadina, oreola i delova odece. Boja je predominan-
tno sredstvo izraZavanja. Signature su pisane crve-
nom, odnosno — na crvenim pozadinama — belom bo-
jom. Za ispisivanje tekstova u knjigama i na svicima
koristi se crna boja. Tekstovi u knjigama, imitirajuéi
stvarni ukras, zapo¢inju crvenim slovima.>* U obradi
odece daje se prvenstvo velikim, koloristicki celovi-
tim povr§inama, potpuno jednobojnim i tek povreme-
no neupadljivo razbijenim uskim odsjajima svetlo-
sti. Na haljinama pojedinih figura, slikaju se veoma
krupni biljni motivi (Bogorodica iz Deizisa, Sv. tri

3! Up. Bacunues, Epyunuu, 69; Medi¢, Stari slikarski pri-
rucnici, 11, 191, 359, 540, 573; 111, 393, 541 (Dionizije iz Furne).

32 Bacunues, Epyunuu, 67; Medi¢, Stari slikarski pri-
rucnici, 111, 387.

3 Na knjigama kod Hrista /6/ i Atanasija Velikog /25/
tekst je ispisan obrnuto, tako da je sa poda hrama necitljiv.
Ponegde jezik natpisa upucuje na upotrebu grckih slikar-
skih predlozaka (,,Thomino* umesto: Tomino, ikona br 2),
a na susednoj ikoni /1/ javlja se pogresan oblik ,,Matthej.*
Verovatno su to posledice nedovoljne pismenosti slikara.
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Jerarha, sv. Atanasije Veliki). Pozadinu kompozicija
u potpunosti ispunjavaju tamnosive ili tamnocrvene
arhitektonske kulise, ograni¢avajuci prostor na pred-
nji plan. Krupni oblaci, sivi ili crvenkasti, omiljen
su detalj i svojom tezinom doprinose tajnovitosti i
prezasi¢enosti atmosfere. Pozade je zlatno (zuto) ili
bledocrveno a kod stojecih prikaza svetih ratnika
DPorda i Dimitrija, kao i kod jevandeliste Marka i na
Rodenju Hristovom, postoje skromni pokusaju na-
znake pejsaza i perspektive. Ipak, ¢ini se da postupak
kojim je figura osvetljena tankim, rasvetljenim po-
jasom, uz rastinje u predelu koje je svedeno na sim-
bol, pre ostavljaju utisak nestvarnog prostora, nego
§to naslikni prizor priblizavaju realnom izgledu. Uz
opstu teznju ka pojednostavljivanju i svodenju sizea
na najneophodnije ucesnike, kao i umetnicki sasvim
skromnu izvedu relativno mirnih figura, postoje me-
stimi¢ni pokusaji slikanja zahtevnijih stavova figura,
neobi¢nih skracenja i okreta tela (strazari u Vaskrse-
nju, trojica apostola u Preobrazenju, Krstitelj u Use-
kovanju; jedan od apostola u Vaznesenju Hristovom
viden je odpozadi a njegova glava odozgo). Unutar
pojedine kompozicije obi¢no samo jedna od figura
dobije ovakav zahtevniji 1 smeliji stav tela ili je pri-
kazana sasvim u profilu (na primer, Ana u Vavede-
nju Bogorodice). Kao jedno od uspesnijih ostvarenja
ovde treba izdvojiti ikonu jevandeliste Mateja prika-
zanog u trenutku pisanja jevandelja, sa umanjenom
figurom andela koji prinosi bo¢icu. Iz umnog, sedog
lika jevandeliste izbija zamiSljenost a njegovo ogro-
mno poprsje, iskoSeno i neznatno nagnuto ka knjizi,
umotano u tezak i neosvetljen plast, ispunjava dve
tre¢ine polja ikone na kojoj je preostali deo efektno
ispunjen zlatom.

Upecatljivo na osoben nacin, ovo slikarstvo je do-
padljiv spoj tradicionalnih sadrzaja, osavremenjene
ikonografije, prividno realistickih pojedinosti i baj-
kolikih oblika. Ostvareno je teatralnim scenskim po-
stavkama i upotrebom izuzetno jarkih boja. U celini
uzev, ove zvucne slike zrace narodskim duhom 1 na-
ivnim shvatanjima lepog, uklapajuci se u zografske
tokove balkanskog slikarstva prve polovine i sredine
XIX veka.Teze¢i identifikaciji majstora Celopeckih
malih ikona, primeéujemo da one u ve¢oj meri nali-
kuju radovima pripadanika zografske tajfe Purcinov
(Purcinovih) iz Gali¢nika $to su je, uz oca, sacinja-
vali trojica sinovca i drugi srodnici. Posebno su u tom
smislu indikativni radovi Mihaila Pur¢inova koji je,
pored ostalog, radio 1879. godine na obnovi Zivopi-
sa 1 izradi ikona za novi ikonostas u Bogorodicinoj

% Za LeSak vid. MwusskoBuk-Ilenek, [lpeened na
yproenume cnomenuyu 8o Temoscka obnacm, 473-475;
Huxonoscku, Cmyouu, 313-314. Up. takode ikonu sv.
Kirila i Metodija iz cekve Sv. Petka u Gali¢niku od Teo-
fila Purcinova (iz 1875. godine) - K. bana6anos, Ceemu



crkvi obliznjeg sela Leska.>* Nekoliko njemu atribu-
iranih ikona nalazi se u Galeriji ikona smestenoj u
crkvi Sv. Kirila i Metodija u Tetovu. Re¢ je, u prvom
redu, o ikonama sv. Jovana Krstitelja i sv. Atanasija,
Hrista, Bogorodice sa Hristom i Sv. tri Jerarha, koje
su donete iz Leska i tetovskog hrama Sv. Nikole.>
Ovom krugu Zivopisaca, rekli bismo, pripadaju i iko-
ne sv. Atanasija i sv. Nikole, koje se cuvaju u istoj
tetovskoj Galeriji.’® Na navedenim delima srecu se
figure istog izgleda lica i tela kao i na malim ikonama
sa Celopeckog ikonostasa. Pri tome je takode veoma
slican repertoar i sistem ukrasnih detalja Tako, na
primer, Sveta tri Jerarha, Grigorije, Jovan Zlatousti
i Vasilije, imaju svoje pandane na ikoni praznika Sv.
tri Jerarha koja se nalazi u gornjem redu ikona na
oltarskoj pregradi u Celopeku, a sv. Jovan Krstitel;
odgovara svojoj figuri na ikoni Krstenja Hristovog sa
donjeg reda malih ikona ovog ikonostasa. Premda su
stilske slicnosti izrazito velike, na opreznost u iden-
tifikaciju rukopisa upucuje problem koji proistice iz
hronologije. Trojica sinova Purcina, Mihail, Teofil i
Pane, po istrazivanjima A. Vasilijeva, zapravo nisu
bili rodeni u vreme izrade celopeckog ikonostasa i
slikanja prestonih ikona Hriste Debranca, naime oko
1830. godine.”’ Eventualno, stoga, moglo bi se pomi-
$ljati da vecinu celopeckih malih ikona treba pripisati
njihovom ocu, Pur¢in Frékoskom, kao pak njegovo
dosta rano delo.*® Skupina roda Puréin (Purcinovih)
je prepoznatljiva tokom viSe decenija svog kontinui-
ranog delovanja, po osobenom stilu, karakteristicnim

Kupun u Ceéemu Memoouj 6o denama na 30epagume 9-19
Bek, Cromjel993, 146-147, cn. 41.

% Cf. banabaHnoB, [ azepuja na ukonu, 6p. 16, 17, 18 u
95; M. M. Mamnuk, [arepuja na uxonu 6o ypxeama Cs.
Kupun u Memoouj eo Temogo, Patrimonium.mk 10, 2012,
325, sl. 22.

3¢ Sv. Nikola je iz crkve Sv. Kirila i Metodija u Tetovu
a Sv. Atanasije iz sela Jelo$nika (bamabanos, [ arepuja na
uxonu, br. 50, 22). Danas su u Galeriji oznacene brojevima
147 1 22. Veoma sli¢nog slikarskog senzibliteta je i ikona
sv. Kirila i Metodija, nepoznatog porekla, koja se cuva u
Muzeju Makedonije u Skoplju (V. Popovska Korobar, lkoni
od Muzejot na Makeodnija, Skopje 2004, 203; barmabaHoB,
Csemu Kupun u Ceemu Memoouj, 147-148, sl. 42).

5"Mihail (1839), Teofil (1845), Pane (1856) - Bacuiues,
bwacapcku ev3poacoencku maticmopu, 225.

¥ Pur¢in Frékoski (1812-?) brat i saradnik Makarijev i
Trajanov, zajedno sa pomenutom trojicom sinova formirao
je posebnu skupinu; oni su kao zografi, rezbari i dekorateri
radili na §iroj teritoriji centralnog Balkana, tako u Prizrenu,
Pristini, Skoplju, zapadnoj Makedoniji, Bugarskoj i drug-
de - BacuimeB, Bwicapcku 6b3podicoeHcKu maicmopi,
222, 225; Nikolovski, Cmyouu, 313-314 (pomera datum
smrti Mihaila Pur¢inova u 1879. godinu); 1. Kopnaxos,
Teopewimeomo na mujaukume pesdapu na baixanom 00
xkpajom na 18 u 19 sex, Ilpunen 1986, 181-183.
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fizionomijama svetitelja i upadljivim dekorativnim
motivima, te se predloZzena atribucija, iako bi zahte-
vala i dopunska istrazivanja, ipak i u ovom ¢asu ¢ini
verovatnom.

Carske dveri ¢elopeckog ikonostasa (65 x 130, reg.
br. 21758/1-2), razdeljene na Cetiri medusobno goto-
vo jednaka polja, iznose tradicionalan slikani sadrzaj
karakteristiCan za ovu vrstu objekta, naime Blagovesti
i proroke Samuila i Davida.” Njihova gornja, lu¢no
oblikovana polovina, na kojoj je scena Blagovesti Bo-
gorodici, BAATOBRRIITENHUIEC,IPECGBATHUA
EOTOPOAHUIKI, ima Zutu pozadinu iza figura, dok
je donja, sa stoje¢im predstavama dvojice proroka, na
tamnoplavom pozadu. Arhandeo Gavrilo (I':) kleci
na oblaku, drzi cvet u desnoj ruci a levom pokazuje
navise. Bogorodica, MP'h EKIA, kle¢i na podu,
pred zakrivenim stolom na kome je otvoreno jevan-
delje sa ispisanim tekstom: G€ A'BRA RO YPERL
... Sklopljenih je ruku na grudima, a nad njom lebdi
golub Sv. duha, AX'E GThIH. U donjem levom po-
lju ovih dveri naslikan je prorok Solomon, G IAPh
GOAOMON, standardno golobrad i sa krunom na
glavi. U jednoj ruci drzi svitak sa tekstom ... A6E4
BOYPERE ..POAUT .. (Mt. 1:23). Desno je
sedi prorok David, C IAPH AABUAh, sa uobi-
¢ajenom zaobljenom sedom bradom, kod koga je na
svitku ispisano: GAUIIIN AIITH HBUXKAL H
MPUBAONHU OVXO (Ps. 44:11). Proroci stoje na
stepenicastim postoljima i slobodnim rukama poka-
zuju navise. Sve Cetiri figure nalikuju svetiteljima sa
malih ikona ovog ikonostasa, ali su radene pazljivije
i koloristicki smirenije. Odeca figura je bez ukrasnih
dezena i izvedena u alternaciji crvene i zelene boje,
kod oba para.

Posmatrajuéi stilsku izvedbu, uocavaju se analo-
gije pri poredenju scena Blagovesti na carskim dveri-
ma ina ikoni sa ikonostasnog arhitrava, po stavovima
figura i ode¢i. Takode se moze primetiti da prorok
David dosta nalikuje likovima arhijereja iz scene Sv.
tri Jerarha na jednoj od ikona u gornjem nizu malih
ikona, posebno na sv. Grigorija, i, takode, narocito
po uvucenom vratu, na prikaz ovog istog svetitelja iz
prve zone juznog zida hrama. Pritom, prorok David
manje li¢i na svoju predstavu koja se nalazi visoko
u timpanonskom polju juznog zida crkve. Razloge
uocenih istovetnoti ili, pak, takode primetnih stilskih
nejednakosti slikane dekoracije carskih dveri sa stil-

% Tema Blagovesti Bogorodici pojavljuje se na ulazi-
ma vizantijskih ikonostasa jo§ od XI-XII veka (A. Grabar,
Deuxnotes sur [’histoire de [’iconostase d’apres des mo-
numents de Yougoslavie, Zbornik radova Vizantoloskog
instituta 7, Beograd 1961, 16-17), dok se slikanje dvoji-
ce proroka javlja od pocetka XVI veka, od kada postaje
i gotovo redovno (Corovié-Ljubinkovi¢, Srednjevekovni
duborez, 122-123).



skim izrazom majstora koji su uradili male i prestone
ikone na ikonostasu, takode i zivopis na zidovima
hrama, nije jednostavno rastumaciti. Detaljnijoj i us-
pesnijoj izvedbi figura na carskim dverima mogla je
neposredno doprineti okolnost $to su u pitanju for-
matom veca i po smestaju pogledima pristupacnija
dela. Ili, mozda nije sasvim neosnovano pretpostavi-
ti, da je likove na dverima postavio jedan od autora
malih ikona, koriste¢i se svojim slikarskim modeli-
ma, odatle velika slicnost osnovne postavke, stavova
figura i kroja njihove odece, a da je finalnu obradu
izveo zograf Hristo, koji je doterao inkarnat na licima
svetitelja a topli kolirit redukovao i, na pozadinama
i odeéi, umirio. Najzad, logi¢no je ocekivati i da su
vodec¢i slikari kojima dugujemo ikonopis ¢elopeckog
ikonostasa, pretpostavljeni Gur¢inovi i Hristo Debra-
nin, imali i svoje saradnike §to na pojedinim mestima
otezava precizno prepoznavanje pojedinacnih slikar-

skih rukopisa, pa tako i na dekoru carskih dveri.

Ikonostas male ¢elopecke crkve, nastao svakako
zaslugom priloga mesnog stanovni$tva i njegove pa-
rohijske crkve, ispoljio je na svojim ikonama dva me-
dusobno nejednaka stilska opredeljenja. Male ikone,
delo slabije obucenih ili manje iskusnih zografa, ve-
rovatno iz familije Purcinovih, izlazu preoblikovani
sadrzaj pretezno tradicionalnih tema kao i savreme-
nije ikonografske motive, pri tom donoseci Carobni
likovni svet nestvarnih boja i oblika. Pojas prestonih
ikona, naprotiv, nudi koloristi¢ki simplifikovano, po
oblicima precizno i po ekspresiji uzdrzano slikar-
stvo, moguce Skolovanog zografa Hriste Debranca.
Te okolnosti povecavaju istorijsko-umetnicki znacaj
ikonopisnog dekora Celopeckog ikonostasa, ostavlja-
juciupecatljiv trag u slikarstvu Makedonije i Balkana
u prvoj polovini XIX veka.

C.TABEJIUK
NKOHOCTACOT HA [IPKBATA CB. HUKOJIA BO YEJIOIIEK

Pezume

Cropen cBojarta CTPYKTypa, HKOHOCTAcOT Ha LPK-
Bara CB. Huxkona Bo YUenomnek, kaj TeToBo, Heanexky
on Cxortje, € 01 BOOOMYaeHUOT TUI HAa MaJIH OJITap-
CKH TIPETpajiyl CO MPECTOIHNA WKOHH, JIBa Pella HKOHH
Ha apXWTpaBHATa Tpe/ia U rojeM CIHKaH KPCT (IITOo
ke ce 00jaBu nmoceOHO). HanpaBeH e BO TEKOT Ha 00-
HOBaTa U MpEypeaAyBambeTO Ha YeJIOMEUYKHOT XpaM BO
BTOpara mnosoBuHa Ha 19 Bek. IlpectomHuTe HKOHU
ru u3pabotmn 3orpador Xpucto oxn Hebap (ebpa-
HUH), BO 1930 roamna, K0j BO JOHATOPCKUTE 3aITUCH
T'H OCTaBH CBOjOT IMOTITUC, TOAMHATA Ha U3paboTKa, 1
HMMETO Ha NMPWIOKHUKOT (ci. 1-4, Ham. 3-9).

Manure UKOHM Ol TOPHHOT JeN Ha Tperpajaara
(BkymHO ce 26) ce aena Ha HEMOTNHIIAHU CIHUKAPH,
KOM MOXKE Jla Ce aTpuOyHpaar Ha CiIuKapckara Tajda
na l'ypunn (cn 5-15, Ham.10-58). CIIMKaHHOT yKpac
Ha ApCKUTE JABEPH, Ce YHHH JIeKa IO HalpaBHiIe 3a-
enHo. Victute 3orpadu ru HacnuKane U SUIOBUTE Ha
0Baa LIPKBA, PEKPUBAjKU IO HEj3UMHOTO MPBOOUTHO.
CPETHOBEKOBHO (DPECKOCIUKAPCTBO.

Crnukapot XpHCTO U3INIe[a HE € TIO3HAT Off JIpyTH
crioMeHHIH U u3Bopu Ha 19 Bek. Criopes CTHICKHOT
n3pa3, HETOBUTE TPU MKOHU OCTaBaaT U3Pa3sHTO MU-
PCH BIIEYATOK, N3BOjyBajKU CE CO €THOCTAaBHOCTA Ha
OOJIMKOT M JIAAHUOT TOHAIUTET Ha KOJIOPHUTOT. JInmie-
HU C€ Of] HCTaKHYBamhe €MOIIMY, IOMOKHH JBIKEHa
Ha QuUrypuTe U AeKOpaTUBHH NoapoOHocTH. Bo of-
HOC Ha HE3HAYUTETHO MmomMiaauTe aena Ha Judo 3o-
rpad ¥ HETOBHUTE CIICAOCHUIIN, KO TO JaBaaT IITaBHH-
OT IIeYaT Ha CIIMKApCTBOTO Ha 19 Bek BO MakenoHwuja,
YeJIoNeyKuTe UKOHH Ha 3orpadot Xpucro 300pyBaar
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3a MPOYHCTYBaE Ha CIMKApPCKUOT CEH3MOMIINTET,
MOXe0M HaOI'ajKM Ce Ha I1aTOT Ha IIOHOBA YMETHOCT.

JIBOJHHMOT peJl MaJTi HKOHH, TIIEajKH IPOTPAMCKH,
HEMa jacHO OJIpeNieH pacIiopell, HO BO HEro CEerak ce
HACeTyBaaT OJIPEJICHU MOOWTHH TEMAaTCKU IEITUHU —
MOCBETIIN JICUCUCHU TPYIH, MPa3HUYHU UKOHU U 3a-
ceOHM mpeTcTaBy Ha cBeTuTeny. konute ce pabore-
HH Ha HKOHOTPa()CKH COBPEMEH Ha4YMH BO [IEJIMHA HITH
IO TIOCAMHOCTHUTE, CIIeNEjKH TH TTOPaKUTE Ha CIIMKap-
CKUTE TPHPAYHHIIM Off Toa BpeMe (Ha mpumep, bia-
roBecTHeTo Ha boropoauua, Kpmresamero Ha Xpuc-
Toc, OTcekyBameTo Ha rmaBata Ha JoBaH Kpcruren).
Hexon koMIo3u1yy ce CIMKaHu 110 3amaJHOEBPOIICKH
obpacmu (Bockpecenunero, Paramero Xpuctoro). [1o-
ce0HO € MHTEPECHO MPHUCYCTBOTO W 0OpaboTKara Ha
cuennte CB. Tpomma ja xpynucyBaar boropomuia
(mam. 22-23) u loguramero Ha YecHuor kpct (ci 8,
Ham. 25-35), HOBU TeMH Ha JOIIHOBU3AHTHCKHOT Tie-
puozn. Bo nornen Ha CTUIIOT, OBHE MKOHH TH OJTMKYBa
3aTeMHeTa arMocdepa Ha CIMKHUTE U TOTION KOJIOPHT.
Bo kxommosunuckara oCTaBeHOCT IMPEOBIAIyBa W3-
pasurta TearpaiHocT. Purypure o ¢opMa ce HUCKU
u aebenu, co rojaeMu IaBu. Yecra e ynorpedara Ha
KPYITHH pacTUTENHU AeTanu. OBHE TOMaJIUBU CIUKH
Cce CO MMOCKpOMeH YMEeTHHYKH Jtocer. COOBETCTBYyBaaT
CO HApPOJCKOTO c(hakame 3a yOaBOTO, BKIIOIYBAjKH CE€
BO TEKOBHTE Ha 30Tpa()CKOTO CIMKApPCTBO O IIpBaTa
TIOJIOBMHA U cpeauHaTa Ha 19 Bek Ha bankaHoT. Bp3
OCHOBA Ha CIMYHOCTHUTE Ha CTHJIOT, OBUE MKOHHU CO
JIOCTa BEPOjaTHOCT Tpeda Ja ce MPHIUIIIAT Ha CIIUKap-
ckara apyxuna Ha I'ypuun o Fannasuk (Ham. 54-58).



Smiljka GABELIC

THE ICONOSTASIS OF THE CHURCH OF ST. NICHOLAS IN CELOPEK

Summary

In the church of St. Nicholas in the village
Calopek by Tetovo, in vicinity of Skopje, the iconos-
tasis is small in structure with two rows of icons set
on the architrave, and a large painted Cross (that will
be published separately).The iconostasis was made
during the renovation of the church in Calopek in the
second half of the 19" century. The Despotic icons
were painted by Zograf Hristo from Debar (Debra-
nin), who in the donors inscriptions has left his sig-
nature, the date of painting, and the names of the do-
nors ( fig. 1- 4, footnote 3-9). The icons on the upper
beam (26 of them) are the works of unsigned authors
that can be ascribed to the painting workshop (tayfa)
of Purcin (fig. 5-15, footnote 10-58). The painted
decoration on the Royal Doors was probably accom-
plished as joined work. Likewise, the same painters
had painted the frescos, above the previous medieval
painting.

The painter Hristo is not acknowledged in other
monuments and sources from the 19" century. His
three icons give a serene expression, simplicity of the
forms and cold colour hues. His style is lacking of
expressing emotion, he is isolated in expressing emo-
tion, strong movements of the figures, and decorative
details. In comparison with Di¢o Zograf and his fol-
lowers, who in the 19" century gave the main imprint
in Macedonian painting, the icons from Calopek by
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the zograph Hristo speak of a more pure painting
sense, probably on the route of newer art.

The double row of small icons, without a set lay-
out, may reveal some theme total - saints from the
Deesis group, feast icons, and singular saint images.
The icons are achieved in the contemporary manner;
following the painting manuals of time (for example,
the Annunciation, Baptism of Christ, the Beheading
of St. John the Baptist).Some compositions are paint-
ed in the iconography of the Western manner (Res-
urrection, Nativity). Interesting is the presence and
the depiction of the Holy Trinity Crowning the Holy
Virgin (footnote 22- 23), and the Raising of the True
Cross ( fig. 8, footnote 25-35), new themes from the
late Byzantine period. In reference to the style, these
icons share dark atmosphere, and worm colours. The
theatrical feeling prevails in the composition. The
figures are vigorous with large heads. Often large
plant details were used. These likeable icons have
modest painting qualities. They hold to the folk taste
of beauty within the frames of the fashion made by
zograph painters during the first half and the middle
of the 19" century on the territory of the Balkans. The
similarity of the style of these icons can be ascribed
to the painting workshop of Purcin from Gali¢nik
(footnotes 54-58).



